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PIOTR SCHMIDT

Najwazniejsza jest energia

Marek Romanski

Weiaz jeszcze mtody (konczy niedtugo ledwie 33 lata) trebacz to juz niemal instytucja
na polskiej, jazzowej scenie. Piotr Schmidt jest laureatem prestizowej nagrody indywi-
dualnej na konkursie w hiszpanskim Getxo i liderem wielu, bardzo roznych stylistycz-
nie, formacji. Jego kwintet wspottworzony z pianista Michatem Wierba swege czasu
bit rekordy w wygrywaniu konkursow jazzowych. Od wielu lat plasuje sie w czotowce
naszego lebiscytu Jazz Top® jako jedna z najlepszych trabek w kraju. Jest réwniez
sprawnym organizatorem i szefem wiasnego wydawnictwa SJ) Records. To cziowiek
z otwarta gtowa, elokwentny, interesujacy sie catym krajobrazem muzycznym bez ga-
tunkowych czy stylistycznych uprzedzen. Potrafi tez ciekawie i ze swadg dzielic sie
swoimi refleksjami dotyczacymi kondycji wspotczesnego jazzu, jego zwiazkow z hip-
-hopem, a takze aktualnej sytuacji | perspektyw rynku muzycznego.

JAZZ FORUM: Jaki wplyw na Twojg
droge Zyciowg mieli rodzice, a zwlaszcza
ojciec, Andrzej — wybitny historyvk jazzu,
wykladowca Akademii Muzycznej w Kato-
wicach?

PIOTR SCHMIDT: Zawsze uwazalem
mojego ojca za najwspanialszego tatg na
$wiecie. Nigdy nie zarabial wiele, ale dawal
oparcie i wszystko to, czego dzieci potrzebu-
ja. Do niczego tez mnie, ani mojego rodzen-
stwa nie zmuszal. Predzej to mama ostro mo-
tywowala nas do ¢wiczen na instrumencie,
Z wezesnego dziecinstwa pamig¢tam, jak ma-
ma, ktora czyta bardzo dobrze a vista na for-
tepianie, grala rézne piosenki, a my razem
z nig je Spiewalismy, Takze koledy w grudniu
czy styczniu.

Po kilku latach i ja moglem grac na for-
tepianie na tyle dobrze, by by¢ domowym
akompaniatorem, cho¢ nigdy moje a vista nie
osiggneto tego poziomu co mamy. Mama bar-
dziej ingerowala w nasze wychowanie mu-
zyczne, a tata tylko nas wspieral, ale nic nie
narzucal. Mama, po dyrygenturze choralnej,
puszczala gléwnie klasyke w domu, tata prze-
waznie jazz. Jednak to taty podejscie okazalo
si¢ skuteczniejsze. W dziecinstwie jazz sg-
czyl si¢ po calym mieszkaniu dzien w dzien.
To lekkie, przyjemne podejécie ojca do tej
muzyki, pelne pasji 1 mitosci do artystow go
tworzacych, chyba wywarlo w mojej pod-
swiadomosci najwigkszy wplyw, wigc kiedy
zdecydowalem sig¢ iS¢ w zawodowstwo, to
wybralem $ciezk¢ muzyka jazzowego.
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Ostatecznie przewazylo szalg wyboru
takze to, 2z¢ jazz daje instrumentali$cie swo-
bod¢ wypowiedzi nieporéGwnywalnie wigk-
sza niz klasyka. Ta swoboda, takze w ubiera-
niu si¢, ale przede wszystkim kreowaniu
swojej muzyki, lub swojej interpretacji mu-
zyki, byla sama w sobie najwigksza zacheta
i Weigz nig jest. Mozna wige powiedzied, ze
tata jedynie pokazal mi drogg. jednoczesnie
zrobil to w bardzo pozytywny, pogodny spo-
sob dobrze mnie nastrajajge. Nigdy jednak
nie sugerowal mi jakich artystow jazzowych
mam stucha¢, natomiast o kazdym, ktérego
sam sobie wybralem do sluchania, potrafil
cos fajnego powiedziec. Mowi¢ w czasie
przesziym, bo wspominam dziecinstwo, jed-
nak ojciec majgc obecnie 96 lat weigz po-
trafi zainspirowaé jakim$ komentarzem czy
przemys$leniem.

JF: Z pewnoscia penetrujesz to, co
dzieje si¢ na scenie muzycznej. Jakich ar-
tystow uwazasz obecnie za najciekaw-
szych, najbardziej inspirujacych?

PS: Od kilku lat jestem zachwycony mu-
zyka Ambrose’a Akinmusire. Sposob, w jaki
laczy jazz z elektronika, jego podejscie do
frazowania, rytmiki bardzo mnie inspiruje.
On ma oryginalny sposéb frazowania na
trgbce, m.in. wykorzystujgey duze interwaly,
¢o na tym instrumencie jest bardzo trudne
technicznie. Stosuje dysonanse, ktore spra-
wiajg wrazenie grania free, ale jesli blizej je
przeanalizowac to okazuje si¢, ze wszystko
ma oparcie w harmonii.

Podobajg mi si¢ tez wspolczesne trendy
faczenia glgbokiej tradycji jazzowej z ultra-
nowoczesnym mysleniem o muzyce, Tak ro-
bi np. Jason Moran przeksztalcajac muzyke
Fatsa Wallera. W podobnym tonie jest trend
lgczenia swingu ze wspolczesnymi beata-
mi. Uwielbiam plyt¢ Marcusa Stricklanda
«Nihil Novi"”, na ktorej zaprezentowat ory-
ginalne i nowoczesne polgczenie hip-hopu,
groove'u z jazzem.

Z drugiej jednak strony jestem fanem
muzyki skandynawskiej, pelnej przestrzeni,
czgsto z wykorzystaniem po prostu aku-
stycznych instrumentow, U nas mistrzem ta-
kiego grania jest np. Tomasz Stanko. To
przestrzen oparta o instrumenty akustyczne,
sporo tam jest rzeczy granych ad libitum,
czyli bez time'u, ale realizowanych wspol-
nie, w zespole, nickoniecznie free.

W taka strong staram si¢ iS¢ w duecie
z Wojciechem Niedzielg. To jest dla nas oka-
zja do kreowania muzyki w czasie rzeczywi-
stym w sposob nicosiggalny w wigkszych

zespolach. Bawimy si¢ sonorystyka, brzmie-
niem, detalami, ktére czgsto znikaja gdy ma-
my z tylu bas i perkusj¢. Plyte ..Dark Mor-
ning” staralismy si¢ stworzy¢ wiasnie wokol
tych detali, cz¢sto niezauwazanych nivan-
SOW.

JF: A jak oceniasz pozycje polskiego
jazzu w Kontekscie sceny Swiatowej? Czy
rzeczywiscie jesteSmy takim mocarstwem,
jak nam si¢ wydaje?

PS: 1 tak, i nie. Z jednej strony sporo si¢
u nas dzicje. Mamy duzo festiwali, ktére po-
zwalajg egzystowa¢ muzykom, Mamy wiclu
bardzo dobrych artystow, ale czy to rzeczy-
wiscie jest swiatowa potka? Trzeba by to
rozpatrywaé indywidualnie. Mamy postaci
$wiatowego formatu, takie jak Urbaniak,
Stanko, Namyslowski, z mlodszych Baldy-
cha czy Obarg. Do takich tez zaliczam Do-
minika Wanig, ktory moze jeszcze solistycz-
nie nie zrobil wielkiej kariery, ale jest
muzykiem wybitnym 1 przyszios¢ nalezy do
niego. Jest sporo $wietnych muzykow, kto-
rzy nie sa jeszcze doceniani tak, jak na to
zasluguja np. Pawel Tomaszewski. Sg tez
osoby, ktore robig sporg karierg, a nieko-
niecznie na to zaslugujg, ale powstrzymam
si¢ przed podawaniem nazwisk. (Smiech)
Og6lnie uwazam, Ze jazz w naszym kraju ma
si¢ bardzo dobrze.

JF: Kiedy ostatnio rozmawialiSmy, byl
rok 2009, wydales wlasnie plyt¢ ,Wierba
& Schmidt Quintet”. Plyte akustyczng,
utrzymang w tradycji hardbopowej. Jak
potoczyly si¢ losy muzykoéw, ktérzy two-
rzyli ten zesp6l?

PS: Pozytywne jest to, ze kazdy z tych
muzykow caly czas si¢ rozwija. Do kofica
2010 r. mieli$my okres, w czasic ktorego jez-
dzilismy po réznych konkursach, ktore pra-
wie zawsze wygrywalismy. Do 2012 r. wy-
dawali$my plyty. W sumie ukazaly si¢ cztery
albumy tej formacji.

Dlaczego zespol si¢ rozpadl, mimo Ze
tak dobrze nam szto? Glownie z powodu
rozbieznosci personalnych pomigdzy mng
a Michalem Wierbg. Bezposrednim powo-
dem bylo to, ze Michal w pewnym momen-
cie, na poczatku 2012 roku, zaczal ustawiaé
tylko siebie w swoim monitorze odstucho-
wym. Trudno mowi¢ o grze zespolowej, je-
zeli muzyk chee slysze¢ tylko siebie, a nie
reszt¢ zespolu. Michal zawsze mial swoj
przelot, ale dopdki jego dziwne zachowania
dotyczyly kwestii pozamuzycznych, to jesz-
cze bylo OK. Jednak w pewnym momencie
zachowania te zaczely negatywnie odbijaé

si¢ na jakosci muzyki, ktorg graliSmy. Wtedy
stwierdzilem, Ze przestaj¢ zalatwia¢ koncer-
ty na ten skiad, a skupiam si¢ na mojej for-
macji Piotr Schmidt Electric Group.

Wracajac do czlonkow tego Kwintetu,
o ktory pytasz — Sebastian Kuchezynski nie-
samowicie si¢ rozwingl. Dzigki swojemu ta-
lentowi mogl skorzystac z jakiegos prestizo-
wego stypendium w USA, gdzie robi obecnie
kariere, Michal Kapczuk jest teraz jednym
z topowych basistow w Polsce. GraliSmy tez
z Andrzejem Swiesem, ktory rowniez jest
obecnie czolowym basista w naszym kraju.
Marcin Kaletka to jeden z najlepszych sak-
sofonistow na naszej scenie, nie jest moze
tak znany. jak na to zasluguje, dlatego Ze nie
wydal jeszcze swojej piyty, ale poniewaz gra
rewelacyjnie, to koncertuje czgsto jako side-
man, Gra m.in. z takimi antystami jak Aga
Zaryan, czy Piotr Wylezol,

JF: W 2010 Wierba & Schmidt Quin-
tet zdobyl glowng nagrode na konkursie
w hiszpanskim Getxo, Ty dostales na nim
nagrode indywidualng. Jak podzialal ten
sukces na Twoja karier¢?

PS: Dalo mi to pot¢znego kopa. To byl
okres, kiedy wszyscy zarabialismy bardzo
mafo. Wynikaly z tego rozmaite dylematy,
mialem nawet watpliwosci, czy w ogéle jest
sens zajmowac si¢ muzyka. Konkursy wy-
grywalismy gléwnie po to, Zeby mie¢ srodki
do przezycia kolejnego miesigca. Za to, co
dostalismy w Getxo, moglismy pozy¢ przez
kilka miesigcy, bo nagroda byla w Euro
($miech). W kazdym razie bylo dosy¢ cigz-
ko. Jednak wygrana w tak prestizowym kon-
kursie byla potwierdzeniem, Ze zmierzamy
w dobrg strong¢. Stwierdzilem, Zze po takim
sukcesie po prostu nie wypada rezygnowaé
Z trabki.

Szczegdlng motywacje mialem réwniez
dlatego, ze to byl konkurs migdzynarodowy
i nikt tam nie znal mojego taty. Moglem
mie¢ catkowitg pewnosé, ze werdykt byl ab-
solutnie obiektywny. Uznalem to za wystar-
czajgce potwierdzenie moich umiejetnosci,
zeby dalej zajmowaé si¢ muzykg i rozwijaé
kariere.

JF: Rownolegle prowadzileS Piotr
Schmidt Electric Group, péZniej przemia-
nowang na Schmidt Electric. To zespol zu-
pelnie inny stylistycznie, przesycony elek-
tronika, oparty na groove'ach, odwolujgcy
si¢ do tradycji fusion. Skad taka réznica,
czym inspirowales si¢ tworzge te¢ grupe?

PS: Piotr Schmidt Electric Group zalo-
zylem w 2011 r. Poczulem wtedy potrzebg
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realizac)i muzyki, ktora rowniez grala w mo-
im sercu. Ten zespot hardbopowy z Wierbg
zatozyliémy z dwéch powodow. Po pierwsze
cheieli§my mie¢ wilasng szkole grania hard
bopu, zeby samemu si¢ doszkala¢ w tej mu-
zyce. Drugim powodem bylo to, Ze taki styl
byl preferowany na konkursach jazzowych.
Zeby je wygrywaé i mieé za co 2y¢, to mu-
sieliSmy gra¢ hard bop. Ja przy tym bardzo
lubi¢ taka muzyke 1 $wietnie si¢ w tym ze-
spole czulem.

JF: Czy cheesz przez to powiedzieé, ze
co$ jest nie tak z formuls konkursowa
w naszym kraju? Ze powinna ona zostaé
rozszerzona na wszelkie rodzaje muzyki
improwizowanej?

PS: To dobre pytanie i na pewno warto
si¢c nad tym zastanowi¢ w formie jakiejs
szeroko zakrojonej dyskusji. Nie sadz¢ jed-
nak, zeby to byla wina formuly konkursow.
Mamy teraz bardzo duzo odmian muzyki
jazzowej. Mianem ,jazz" okreslana jest tak
skrajnie rozna muzyka, ze nielatwo poréw-
nywac grajgce jg zespoly. Jest jazz polaczo-
ny z hip-hopem, z popem, r’n’b, elektronika,
drum’n’bassem i trudno znalezé w tym
wspolny mianownik. Wszystko to jest sprze-
dawane jako jazz. Moze wigc poréwnywanie
muzykéw grajgcych hard bop ma wigcej
sensu. Zawsze muzyka ta jest na tyle podob-
na, ze mozna porownywacé jakos$¢ grania po-
szczegblnych instrumentalistow. Zachowa-
nie jednorodnosci stylistycznej wplywa na
fatwos¢ wystawiania ocen.

Wracajac do Electric Group - ja wycho-
wywalem si¢ na muzyce Milesa z dwoch
okresow, z lat 50, ale rowniez 1 80.
W zwigzku z tym wizja elektrycznego jazzu
byla mi bliska. Do tego mocno teZ inspiro-
walem si¢ Royem Hargrove'em i jego RH
Factor. To z kolei bardzo funkowe granie.
Lubi¢ tez plyt¢ Wallace'e Roneya . Jazz",
shuchalem jej kiedys w kétko, a — wbrew ty-
tulowi — to chyba jego najmniej jazzowy al-
bum, pokazuje jednak jak inny kolor mozna
nada¢ muzyce jazzowej. To byly chyba
gléwne inspiracje do stworzenia Electric
Group. Zaczglem wigc szuka¢ muzykow,
z ktérymi mogibym takie brzmienia pene-
trowaé. To byli koledzy z sekcji rytmicznej
Kwintetu z Wierba, czyli Michal Kapczuk
i Sebastian Kuchczynski — ludzie niezwykle
otwarci na rézne stylizacje jazzu. Musialem
tylko znalezé nowego pianistg i udato mi
si¢ zaprosi¢ fantastycznego chlopaka z Za-
brza, ktory teraz robi karier¢ w Anglii ~ To-
masza Burg.

JF: Jak dzi$, z perspektywy lat grania
w Electric Group, traktujesz laczenie ja-
zzowej improwizacji z elektronika? Czy to
jest przyszlo§é jazzu? Czy tez moze od-
wrotnie — bogactwo elektronicznych
brzmien moze by¢ pulapks, w ktorej war-
tosci czysto muzyczne ging w labiryncie
mozliwosci wspolczesnyeh klawiatur?

PS: Mysle, Zze zawsze to jest kwestia pro-
porcji i sposobu, w jaki muzycy wykorzystu-
ja zdobycze techniki. Niektorzy potrafia si¢
w tym zatraci¢. Nawet ci z najwyzszej potki,

Pamietam jeden z wystgpéw Herbie'ego
Hancocka, na Solidarity of Arts, na ktorym
co chwile w laptopie polaczonym z klawia-
turg wyszukiwal nowe, inne brzmienia czy
efekty. Mialem wraZenie, Zze tego szukania
bylo duzo wigcej niz grania! (Smiech)

Podobaja mi sie
wspotczesne trendy

taczenia gtebokiej

tradycji jazzowej

z ultranowoczesnym

mysleniem o muzyce.

Jesli jednak mamy wszystko wczesniej
przygotowane, wiemy dokladnie, co i1 jak
cheemy wykorzystaé z naszej palety brzmien,
do tego wiemy jakg rytmika chcemy si¢ po-
stuzyé i potrafimy sobie to wszystko pouklia-
da¢ w fajny material muzyczny, to efekty po-
trafia by¢ zdumiewajgce. Jak zawsze diabel
tkwi w szczegolach.

JF: Przychodzi mi do glowy tez pewna
refleksja dotyczaca przemijalnoSci tych
elektronicznych brzmien. Kiedy si¢gam
dzi§ po nagrania dokonywane przy uzyciu
syntezatoréw w latach 80., to mam wraze-
nie, ze ten sound si¢ juZ zestarzal, Ze dzi§
nieco traci myszka. Z kolei dzwieki analo-
gowych syntezatoréw z lat 70. — Kiedys$
passe — teraz staja si¢ modne i majg nawet
swoj vintage'owy urok.

PS: Niektére brzmienia si¢ starzeja,
a niektére — jak zauwazyle$ — wracajg do
lask. To jest troche podobna kalka, jak w mo-
dzie — mija 30 lat i znéw podobne elementy

ubran staja si¢ populamne. Teraz wracajy roz-
ne Moogi i inne syntezatory analogowe. My-
§lg, ze to ogbdlina prawidiowosé, ktora zwia-
zana jest z¢ zmiang pokoleniowy. Sadze, ze
dotyczy to okresu okolo 25 lat, po ktorym
dochodzi do glosu nowe pokolenie i pozwala
na to, by wracaly rzeczy, ktorych nie tolero-
waliby ich rodzice. Odnajduja — mowige
ogdlnie i w przyblizeniu - wartosci ze Swia-
ta swoich dziadkoéw. Oczywiscie wraca to
juz w nowej formie, przepuszczone przez
filtry tego, co dzis jest cool. Fajne jest to Z¢
brzmienie instrumentoéw akustycznych w na-
szej percepcji si¢ nie starzeje. Zawsze jest
Swieze i zawsze dobrze jest je mie¢ w ze-
spole.

JF: Z Electric Group wydales trzy ply-
ty: ,Silver Protect™ (2012), ,,Tear The Ro-
of Off (2015) oraz ,Live” (2017). W tym
czasie zespol przeszedl sporg ewolucje
brzmieniows i stylistyczna.

PS: Coraz mni¢j w tej muzyce bylo ta-
kiego typowego fusion. Jesli juz pojawialo
sig, to raczej w rozumieniu amerykanskim
jako fuzja réznych gatunkéw muzycznych,
a nie tylko jazzu i rocka. Na ,Tear The Roof
Off” i ,Live” — one s3 do siebie bardzo po-
dobne, druga z nich jest po prostu wersjy
koncertowa tych utwordow - pojawil si¢
drum’n’bass, i to w kilku utworach. MoZna
na nich odnalez¢ réwniez hip-hop ~ obu ele-
mentow wezesniej nie bylo. Ta zmiana styli-
styczna pomigdzy pierwszj a drugg piyty by-
fa na tyle znaczaca, ze postanowitem skrocic
nazwe¢ z Piotr Schmidt Electric Group na
prostsza Schmidt Electric.

Inng zmiang bylo to, 2¢ w przypadku
pierwsze] phyty wspolpracowalismy dodat-
kowo z wokalisty Wojtkiem Myrezkiem,
z kolei na pozniejszych albumach gramy
z gitarzystami, Kapitalnym pomystem Tom-
ka Bury bylo zaproszenie Brytyjezyka Alexa
Hutchingsa do nagrania plyty. PéZniej grali-
sSmy tez razem wiele koncertow w Polsce.
Wspolpracujemy rowniez z innymi gitarzy-
stami, takimi jak Anthimos Apostolis czy Ja-
kub Mizeracki. W tej odstonie Schmidt Elec-
tric czesto zapraszamy do wspolpracy takze
didzeja, tumtablist¢ Mr. Krime'a. To ulubio-
ny didzej jazzmandéw w naszym kraju - nie-
przypadkowo, zdaniem moim i wielu kole-
gOw jest po prostu najlepszy.

JF: W ramach Schmidt Electric
wspolpracowales takze z artysta hip-hopu
— Ten Typ Mesem, notabene nazywa si¢
on bardzo podobnie do Ciebie ~ Piotr
Szmidt.
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PS: Ten Typ Mes zagadal do mnie kiedy$
na Facebooku jakas pseudo-inteligentng fra-
23. Ja odpowiedziatem w podobnym sznycie,
wymienilismy pdzniej kilka abstrakcyjnych
mysli. Nie wiedzialem co to za typ, nie zna-
lem goscia. Po p6l roku ktos mi powiedzial,
z¢ to bardzo znany raper, wigc obczaitem go
na Youtube i zaprosilem na nasz koncert
w Warszawie, Zzeby sobie posluchal. Spotka-
lismy si¢ potem w Katowicach, zapropono-
wal mi nagranie partii trabki na jego plycie
o1rzeba bylo zostaé dresiarzem™, W koricu
doszlo do wspolnego koncertu na Slaskim
Festiwalu Jazzowym. Zagralem wtedy w to-
warzystwie trzech raperéw - jego, Lukasza
Stasiaka 1 Miuosha. Ten Typ Mes to Swietny
czlowick 1 interesujgcy artysta. Po tym kon-
cercie postanowilem podjaé blizszg wspdl-
pracg i zorganizowa¢ koncerty Schmidt Elec-
tric feat. Ten Typ Mes z podtytulem Piotr
Schmidt feat. Piotr Szmidt. (Smiech)

JF: Co laczy jazzmana z hip-hopow-
cem? Czy takie polaczenie jest jakas szan-
sa rozwoju dla obu tych gatunkéw? Czy
moZe jest to tylko atrakeyjne marketingo-
wo?

PS: Bardzo lubi¢ stylistyke ambitnego
hip-hopu, a szczegolnie jego fuzje z elek-
trycznym jazzem. U nas w Kraju gléwnym
propagatorem takiego polgczenia jest Michal
Urbaniak. Byl jednym z pierwszych na §wie-
cie, ktorzy potaczyli te dwa gatunki muzycz-
ne. Fantastyczne rzeczy w tej dziedzinie ro-
bil tez Herbie Hancock. Najbardziej bodaj
spopularyzowal ten mariaz Miles Davis plyta
«Doo-Bop”. Kiedys czesto stuchalem tez
Branforda Marsalisa z Buckshot Lefongue,
gdzie probowal podobnych eksperymentow.
Ostatnio mocno mnie inspiruje Kendrick La-
mar wspolpracujgcy m.in. z Kamasie'm Wa-
shingtonem i Robertem Glasperem. Bardzo
mni¢ pocigga energia, ktérg mozna w ten
sposob wyzwoli¢. Jesh si¢ to inteligentnie
zrobi, to powstaja artystyczne majstersztyki,
porownywalne z innymi nurtami jazzu. Od
razu przyznam, ze¢ malo Kieruje si¢ w takich
projektach tekstami artysty. Od
dziecka teksty marginalnie,
z reguly mojg uwage przykuwala muzyka.

danego
traktowalem

Dla mnie¢ najwazni¢jsze sg energia, vibe, ryt-
mika,

JF: Do akustycznego grania powrdci-
le§ w ramach projektu Generation Next.
Co to za nast¢pne pokolenie?

PS: To byl zabieg marketingowy polega-
jacy na polaczeniu w jednym zespole synéw
swietnych muzykoéw, no i mnie — wprawdzie

nie jestem synem muzyka, ale postaci znanej
w Srodowisku jazzowym. Zagralo czterech
frontmanow: Gabriel Niedziela, Jacek Na-
myslowski, Tomasz Wendt i ja. Do tego skia-
du zaprosilem znakomita sekcje rytmiczng
Francesco Angiuli na Kkontrabasie i Arek
Skolik na perkusji. Dzigki temu powstal
sekstet, czyli juz dos¢ spory zespol. Mozna
powiedzied, ze to tylko marketing, ale tak nie
bylo, bo chodzilo tez o pordwnanie proble-
mow, jakie maja dzieci znanych w Srodowi-
sku rodzicow. To stygmat, ktory wplywa
mocno na pozniejsze zycie. Lgczy si¢ z cia-
gla checia udowadniania swojej wartoscei, te-
go, ze nie jest si¢ tylko dzieckiem swojego
rodzica, ale rowniez oryginalnym muzykiem,
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ktéry ma cos wlasnego do powiedzenia. Samo
przebywanie wsrod ludzi borykajacych sie
z tymi samymi problemami bylo na swo)
sposob oczyszczajgce.

Przez to, 2e skiad byt do$¢ pokazny, bylo
wigksze pole do realizacji réznych pomy-
stbw aranzacyjnych. Kazdy z frontmanéw
napisal po dwa numery, zaaranzowane na
sekstet, Mimo ze repertuar tworzylo ¢zterech
autorow, to okazalo si¢, ze¢ powstal spojny
stylistycznie program. Muzyka byla utrzy-
mana raczej w mainstreamowym Kolorycie
la grupa przetrwala rok, bo pdzniej pojawily
si¢ pewne niesnaski | problemy personalne.
Wigkszy zespdl trudno skoordynowac na kaz-

dym poziomie. ZagraliSmy ok. 20 koncertow,

fot. Filip Blakejowski
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wydaliémy plytg, ogélnie bardzo milo wspo-
minam ten czas, jednak przyszed! moment,
w ktorym trzeba bylo iS¢ dale).

JF: Miale$ okazj¢e wspélpracowad
z wicloma muzykami, nie tylko ze sceny
jazzowej, ale rowniez i popowej.

PS: Jesli chodzi 0 muzykéw z moich sta-
tych zespolow, to bardzo inspirujgea dla mnie
jest wspolpraca z Tomkiem Bura. On jest row-
niez kompozytorem wielu utworéw na ply-
tach Schmidt Electric, wige tez jest wspolau-
torem brzmienia zespotu. To on dostarcza
wiele pomyslow i rozwigzan muzycznych. Je-
go estetyka zawsze mi bardzo odpowiadala,
doskonale si¢ nam wspélpracuje juz od sied-
miu lat i nikt nie myshi o zmianie.

Na mojej nastepnej ptycie

znajda sie wytacznie

standardy.

Natomiast jesli pytasz o artystow, z kto-
rymi spotykalem si¢ okazjonalnie, to wielkg
przygodg byla dla mnie wspélpraca z sak-
sofonistg Walterem Smithem IIL To tak pre-
cyzyjny, zaawansowany muzycznie i obda-
rzony wyobraznia muzyk, ze gra z nim byla
dla mnie Zrodlem nieustajgcej fascynacji.
Bardzo ceni¢ sobie wspolprace z Alexem
Hutchingsem. Zresztg wielu muzykow, z kto-
rymi gralem, zachwycilo mnie swojg gra,
wrazliwoscig, sposobem bycia.

JF: Jeste§ wlascicielem firmy SJ Re-
cords, Ktéra wydala juz prawie 30 albu-
moéw. Opowiedz o Kulisach jej powstania.

PS: Trzeba by si¢ cofngé do 2011 r., kie-
dy probowalem znalez¢ wydawce plyty
.Black Monolith™ zespolu Wierba & Schmidt
Quintet, z goscinnym udzialem puzonisty
Dante Lucianiego. Okazalo sig, z¢ nasze pol-
skie firmy piytowe nie byly mi w stanie za-
oferowaé nic, czego nie moglbym zalatwic.
Jednoczeénie odbieraly mi wigkszo$é nakla-
du plyty, prawa do tej muzyki itd. Promocje¢
i dystrybucje albumu jestem w stanie zapew-
ni¢ sobie sam, a nic innego od nich nie otrzy-
muje.

Podjalem wigc decyzje o zalozeniu wia-
snej wytwomni. Poczgtkowo cheialem tylko
wymysli¢c wlasng marke — SJ Records, wy-
da¢ phyte, nie myslatem wiele o przysziosci.
Pozniej zaczeli si¢ do mnie zglaszaé koledzy
muzycy, ktérzy mieli te same problemy co

ja. Podstawowa sprawg jest finansowanie
plyty, ktorego istniejace firmy i tak z reguly
wymagajg, bo trudno im liczy¢ na zwrot
kosztow przy sprzedazy krazka. W najlep-
szym razie finansujg tfocznig, co nie jest
akurat wielkim wydatkiem. Ja musz¢ za
wszystko zaplaci¢ sam. Kazdy artysta, ktéry
wydaje w mojej firmie, tez musi to zrobic.
Jest jednak wiele sposobéw na pozyskanie
funduszy — np. od swojego miasta, rozma-
itych firm czy organizacji. W zamian artysta
ma caly naklad do swojej dyspozycji | moze
sobie np. sprzedawac te plyty na koncertach
dla wlasnych zyskow. Artysci sami mogg de-
cydowaé w kwestiach dotyczgeych promogji,
nagrania, studia, okladki itp. Dla mlodych
muzykow, ktorzy nie majg jeszcze wyrobio-
nej pozycji na rynku, to idealna forma wspot-
pracy z wydawnictwem. | faktycznie — wigk-
szos¢ autorow plyt SJ Records to ludzie
miodzi, dopiero rozpoczynajacy swoje karie-
ry, lub cenigcy niezaleznosé, jaka w tej wy-
twomi otrzymuja.

Z reguly stucham juz gotowych maste-
row 1 decyduje, czy wydaj¢ material czy nie,
Bardzo wiele nagran odrzucitem, jesli wyda-
j¢ jakas$ plyte, to znaczy, Ze ta muzyka mi si¢
podoba. W tym roku katalog wydawnictwa
dojdzie do 32 moze 33 pozyc)i.

JF: Czy mozesz jako$ okresli¢ profil
stylistyczny swojej wytworni?

PS: W zasadzie nie ma czegos takiego
jak profil stylistyczny, bo wynika to 2z moich
subiektywnych upodoban, a lubi¢ roéznego
rodzaju muzyke jazzows. Jesli material mi
przypadnie do gustu, to go wydaje, nawet
gdy jest w innym profilu stylistycznym niz
reszta albumdw. Katalog zawiera mainstream,
elektronikg, jest sporo muzyki wokalnej, sa
rewelacyjne flety  Hefi" Wisniowskiego.
Nie zawsze tez mozna t¢ muzyke okresli¢ ja-
zzem, ale w kazdym przypadku jest to sztu-
ka, pod ktorg mogg si¢ z czystym sumieniem
podpisa¢ jako wydawca.

JF: Jako szef wydawnictwa masz z pew-
noscia swoje przemyslenia dotyczgce fun-
kejonowania rynku muzycznego, Czy
warto w ogéle wydawaé plyty?

PS: Coraz wigcej dystrybutoréw wycofu-
je sie z jazzu. W tej chwili wydawanie piyt
staje si¢ kwestig problematyczna. Ludzie
oczekuja plyty w Internecie, na serwisach
streamingowych, najlepiej jesli bylaby dar-
mowa. Sprzedaz albuméw obecnie przegry-
wa z darmowym streamingiem. Gdyby nie
takie serwisy, to muzycy zarabialiby duzo
wigcej. Z drugiej strony podobnie mowilo si¢

w czasach, kiedy radio zacz¢lo by¢ popular-
ne, a wige jakies 90 lat temu,

Artysci walczg z serwisami streamingo-
wymi na wiele sposobéw — mimo wszystko
trzeba raczej by¢ w nich, bo jesli cig tam nie
ma to znikasz ze swiadomosci wielu ludzi,
ktorzy juz inaczej nie stuchaja muzyki
Choéby w celach promocyjnych musimy
wrzuca¢ swoje nagrania do Spotify, Tidala,
czy innych tego rodzaju portali. Z drugie
strony mozna zrobi¢ tak, Ze jesli na plycie
jest np. 12 utwordw, to do Spotify dajemy
tylko osiem. Z jednej strony jestes tam, ale
z drugiej za calo$c plyty trzeba dodatkowo
zaplaci¢ w innym serwisie lub kupi¢ fizycz-
ny krgzek.

Obecnie albumy glownie sprzedaje sig
na koncertach. Pelnig one czg¢sto role swego
rodzaju pamigtki wystepu, mitych chwil spg-
dzonych przy muzyce. Ostatnio mozna za-
uwazy¢ renesans mody na winyle. Pojawia
si¢ w sklepach sporo nowych wydan, dane
z Wielkiej Brytanii mowia, ze sprzedaz piyt
winylowych przekroczyla sprzedaz albuméw
CD. To z jednej strony mowi 0 wzroscie mo-
dy na krazki analogowe, ale z drugiej tez o
stopniowym spadku sprzedazy piyt kompak-
towych. Winyle sg drogie w produkeji,
a wigce tez 1 w sprzedazy. Wyprodukowanie
takiej plyty kosztuje ok. 50 zi za sztukg¢. Sam
zastanawiam si¢ nad wydaniami winylowy-
mi i mysle, Ze pojawig si¢ rowniez w ofercie
SJ Records.

JF: Planujesz plyte ze standardami,
ktéra ma by¢ swego rodzaju rozwinigciem
duetu z Wojciechem Niedziels.

PS: To bedzie specjalna plyta, ktorg so-
bie wymarzylem na dziesi¢ciolecie mojej
pracy artystycznej, ktore przypada w tym
roku. Po raz pierwszy na mojej pycie znaj-
da si¢ wylacznie standardy, ale w specjal-
nych aranzacjach. W zespole zagraja nasi
wybitni saksofonisci: Zbigniew Namyslow-
ski, Jan Ptaszyn Wréblewski, Henryk Mis-
kiewicz, Grzech Piotrowski, Macie) Sikala,
Piotr Baron i Adam Wendt. W sekcji ryt-
micznej oprocz Wojciecha Niedzieli pojawia
si¢ Maciek Garbowski i Krzysztof Gradziuk.
Kazdy z saksofonistow zagra w innym
utworze. Do studia wehodzimy w polowie
czerwca, a premiera plyty odbedzie sig |
wrzesnia tego roku.

Rozmawial: Marek Romanski

W tym numerze prenumeratorzy JAZZ FO-
RUM otrzymujg przekrojows kompilacje wytwor-
ni SJ Records, patrz str, 60 - 61.
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